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LA HAUTEUR-NOTE ET LE PROBLEME
DE LA RATIONALITE MUSICALE

a propos de l'ouvrage Le devenir de la hauteur-note : épistémologie

historique et enjeux contemporains de I'écriture musicale







Le concept de hauteur-note et sa mutation fonctionnelle

1¢¢ question : de quoi le son s’est-il « libéré » au XXe siécle ?







Le concept de hauteur-note et sa mutation fonctionnelle

2¢ question : que fait encore la note dans I'écriture du son complexe ?
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Fig. 1 : Exemples simples de fonctions structurantes et médiatrices de la hauteur-note.
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Les fonctions structurantes de la hauteur-note : un procés

d’organisation du matériau sonore
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FIG. 8 : Processus
historique de
formalisation des
hauteurs et cristallisation
du matériau.
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FIG. 4 : Différents sens de lecture d’une
distribution verticale de hauteurs.
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FiG. 7 : Etagement des fonctions de la hauteur dans

I’harmonie tonale a partir de Rameau.
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FiG. 10 : Rapports neumatiques, intervalliques et
harmoniques entre les deux premiers themes du 1°
mouvement de la Cinquieme Symphonie de
Beethoven.
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FiG. 11 : Fonction formelle de la tierce dans le développement du 1°
mouvement de la Sonate « Hammerklavier » de Beethoven (analyse de
Rosen).
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FIG. 12 : Plan tonal du 1¢" mouvement de la Sonate
« Hammerklavier ».







Systéme sériel

—0—0—0—0—0—0—0—0—0—0—0 Sirie

Systéme tonal

¢ ——09—0-—0

\_[ ]|

[ [ ] ]

Accords

§+—0+—0+—0

V71111

+—0+—0+—0

[T 1T 19

9+—Q+—0+—8

Fondamentales
harmonigques

1 9—Q—0+—8

ottt

lg+—g—a+—0

Fondamentales

spectrales

SINDINOWEYH
13 SINSIACTIW SNOILDONOA

$3TAWHOL SNOILONOA

FiG. 17 : Rapports fonctionnels des hauteurs dans le

s I
.

eme série

\

systeme tonal et dans le syst






Les fonctions structurantes de la hauteur-note : éléments
épistémologiques

1) Dimension médiologique de I'écriture







Condition instrumentale de la hauteur-note structurante

1) Rapports combinatoires abstraits ;
2) Rapports de production concrete, a savoir la possibilité de sa réalisation
par un dispositif instrumental dont les caractéristiques sont
a. Une dimension d’homogénéité, comprenant des ordres normalisés
i. d’harmonicité
ii. de dynamique
iii. de maniabilité
b. Une dimension d’hétérogénéité, comprenant des spécificités
i. de timbre, comme résidu spectral de la fondamentale
ii. d'idiome, comme contrainte particuliere de jeu
c. Un régime de transcriptibilité passant par la dimension d’homogénéité (a)
3) L'interaction des rapports abstraits (1) et des rapports de production
concrete (2), permettant une mobilité des modeles de représentation du
phénomene sonore.






Les fonctions structurantes de la hauteur-note : éléments
épistémologiques

1) Dimension médiologique de I'écriture







Les fonctions médiatrices de la hauteur-note : subversion et

réflexivité du médium classique
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FIG. 5 : Grisey, Partiels, début (© Ricordi, 1975)
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FIG. 1: Seuils
temporels de perception
de la hauteur-note

(d’apres les données de
Noble).
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Segmentation ambigué
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(© Universal Edition, 2003)
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Son tenu / entretenu / discontinu \

Segmentation ambigué o

J= 6366

Neither (1977), chiffre 31 et avant
(© Universal Edition, 2006)
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Les fonctions médiatrices de la hauteur-note : élements
philosophiques

1) Critique moderniste de la notion de progrés

y
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